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Na poprzednigj stronie:

Hermann Fehling, Daniel Gogel, Giinter Ssymmank: Institut fiir Hygiene und Mikrobiologie
der Freien Universitat Berlin, Berlin /DE/ 1974

fot. Aleksander Serafin

14



WSTEP

ZARYS PROBLEMU

Dzieje architektury mozna traktowac jako trwaty zapis rozwoju idei. Wspotczesnos¢, ktorg okresla
mnogos¢ postaw i ktdra niesie ze sobg symultanicznos¢ proceséw spotecznych, czesto formutuje pro-
blematyke dla dzisiejszych badaczy architektury. Watpliwosci za$ dotyczg przede wszystkim identyfikacji
granic, w obrebie ktérych dziatalnos¢ twércza ma albo charakter pozawerbalnej wypowiedzi, albo jest juz
tylko emanacja czystej estetyki.

Podazajac za konkluzja Rudigera Bubnera, ze ,dla europejskiego myslenia sztuka stata sie czym$ znacza-
cym, kiedy odkryto w niej zwierciadto zycia", mozna podja¢ prébe rozszerzenia tego pogladu na archi-
tekture. To sktania do pogtebionej refleksji nad determinujacymi jej wspdtczesny rozwdj procesami i do
podjecia proby uchwycenia powstajacych w tej architektonicznej przestrzeni skomplikowanych zaleznosci.

Obecme dWUbiegUﬂOWy pOdZian europejskiej kU|tUry arty_ * Pojecie Neue Sachlichkeit (Nowy Obiektywizm) w odniesieniu do
. - . . . . ; ; architektury bedzie uzywane wymiennie z Neues Bauen ( €
stycznej ponownie symbolizujg kierunki Neue Sachlichkeit*  sudownic
. . . . . . odern

(Nowy Obiektywizm) i ekspresjonizm?. Ta dwoista natura " "

architektury zasadza sie na rozroznieniu warstwy aiSthésis i nieporozumienia w

). Oba identyfikujg racjonalistyczne ukierunko e

oznaczajace zwrot ku praktycznemu zaangazowa

¢. Nie sg jednak w petni tozsame. Wszelkie roznice

kwestii ich pojmowanic

wziety swoj poczatek

W . L. . . . ze wspotczesnie podjetej proby uzgodnienia terminologii dla wszel-

(9r~ O(IOQUO—ZC)/ rOZUmlaneJJakO CZYSte OdCZUC|e/ I Sfery noesis kich dziedzin akty Sci tworczej, takich jak muzy literatura,
(gr. Véf]OlC), CZy“ odbioru inte|ektua|nego. D|a CanegO nurtu :f:toqra"\a teatr, malarstwo i architektura. Faktycznie tcr'mrt Neue
Sachlichkeit by y w latach 20. XX wieku przez Gustava

iesieniu do ej odstony figuratyv

ekspresyjnego objawiajgcego sie w architekturze niezwykle  fredricha Hartiaub

naturalizmu w malarstwie jako reakcji na ekspresjonizm. Odnoszace

sugestywna wydaje sie w tym Swietle koncepcja Reynera o
Banhama, ktéry definiuje ekspresjonizm na zasadzie kon-  tury rzeczy nie

stii budowlanych okreslenie Neues Bauen z na-

ywato generalnej, ogélnokulturowej tendencji

trapozycji. Twierdzi on, ze uzewnetrznienie funkcji budynku oznacza podejscie nieekspresjonistyczne®.
Obecnos$¢ brytyjskiego dyskursu wymaga odnotowania réwniez opinii Nikolausa Pevsnera, ktory jedng
ze swych rozpraw opiera na zatozeniu, ze ekspresjonizm jest przeciwienstwem racjonalizmu®. Powtornie
pojawia sie tu zatem konfrontacja przedmiotowego ukierunkowania i Neues Bauen (Nowe Budownictwo)
jako ruchu, ktéry jednoznacznie przedktadat aspekty praktyczne nad stylistycznymi.

Taka préba spolaryzowania aktualnych tendencji architektonicznych samoistnie narzuca pewne scenariusze,
konfrontujgc ze soba modernistyczny funkcjonalizm i ekspresjonizm. Dlatego wspotczesnie mozna
mowi¢ o zjawisku zwanym nowym ekspresjonizmem. Wolfgang Pehnt zwraca jednak uwage, ze w sferze
spotecznej zmienit sie przekaz tego nurtu z uwagi na czesciowe wyczerpanie sie dawnego potencjatu
ideologicznego®, chociaz wcigz zauwazalna jest aktualnos¢ pewnych pierwotnych paradygmatow, ktére
ukonstytuowaty ekspresjonizm w szeroko rozumianej kulturze. Okreslenie nowy ekspresjonizm mozna
zatem stosowac wymiennie z innym funkcjonujacym w literaturze — nowa ekspresja, co sprzyja ekspono-
waniu znaczenia czynnika ekspresywnego w terazniejszym kontekscie.

mm@ estetyczne, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 143.

2 M. Tafuri, Architecture and utopia. Design and capitalist development, MIT Press, Cambridge-Massachusetts-London 1976, p. 110.

3 R. Banham, Rewolugja w architekturze. Teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979, s. 415.
4 [Cf:] N. Pevsner, J. Richards, The Anti-Rationalists, Architectural Press, London 1973.

> W. Pehnt, Expressionistische Architektur damals und heute, [in:] Bau einer neuen Welt. Architektonische Visionen des Expressionismus, ed. R. Stamm,
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, KéIn 2003, p. 16.
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Podstawowe zatozenie tego opracowania sprowadza sie do stwierdzenia, ze wspotczesnie mamy do
czynienia z kontynuacja ekspresjonizmu. Na bazie tego ustalenia rysuja sie dwie tezy szczegotowe. Pierw-
sza, ze przedmiotowy nurt do dzi$ nie uzyskat statusu jednolitego zjawiska stylistycznego, lecz opiera
sie na podtrzymaniu pierwotnych zatozen konceptualnych, a pojecia, do ktorych odnosi sie ta archi-
tektura, oscylujg wokét zagadnienia ekspresji. Teza druga opiera sie na zatozeniu, ze z czasem rozwdj
techniczny na polu architektury umozliwit kolejne réznorodne odstony ekspresjonizmu. Poczgtkowo
ta tendencja mogfa osiggna¢ swobodna wymowe jedynie na gruncie malarstwa. Uzyskiwanie petnego
wyrazu w architekturze skutkowato wielowalorowg aranzacja, a co wiecej — byto procesem dtugotrwatym.

PRZYCZYNEK DO BADAN

Zarowno aktualny stan wiedzy, jak i samo obcowanie z architekturg prowadza do jednego wniosku.
Tendencja ekspresjonistyczna, w szerokim rozumieniu, domaga sie poszerzenia zakresu podstawowych
badan, obejmujacych problematyke formy, funkgji, techniki i technologii oraz postaw i sposobdw podej-
$cia do procesu projektowego®. Celem badawczym tej pracy jest okreslenie istoty koncepdji ekspresjoni-
stycznej, wspottworzacej obraz wspotczesnej architektury. Chodzi nie tyle o samo ustalenie aktualnego
zbioru sklasyfikowanych realizacji budowlanych, co o wzbogacanie stanu wiedzy o osobach i zjawiskach
powigzanych z rozwojem tej tendendji. To z kolei pozwoli zrozumie¢ bardziej zaawansowane zaleznosci
i ksztattujgce sie na ich podstawie mechanizmy, funkcjonujace we wspdtczesnej architekturze.

Niniejsze rozwazania maja poza aspektem czysto poznawczym réwniez wymiar utylitarny. Upowszech-
nianie wiedzy o rzeczonych zagadnieniach wydaje sie rownie istotne w kregach naukowych, co wsrdd
projektantéw, dlatego ta publikacja jest adresowana do obu $rodowisk. Zrozumienie teoretycznych
podstaw praktyki architektonicznej umozliwia bowiem zaréwno krytyczny namyst nad jej istota, jak
i warunkuje jej rozwdj. Dzisiejsze nastepstwa ekspresjonizmu zachecajg do wyjasnienia jego podstaw,
a jednoczesnie pozwalajg prognozowac perspektywy. Chodzi tu o przeglad architektury, ktéra badz
Jjuz zostata oficjalnie zaklasyfikowana jako ekspresjonistyczna, bgdZ przejawia cechy, ktére historia uzna
w przysztosci jednoznacznie za kontynuacje lub reinterpretacje tego kierunku, okreslajac zamkniety
katalog dziet reprezentujgcych nurt.

Interesujgco ujgt ten problem John Willett, ktory swojg monografie podsumowat stowami: ,Jezeli eks-
presjonizm pozostaje do dzi§ na tyle zywym kierunkiem, aby warto byto go bada¢, musimy sprébowac
zrozumieC niebezpieczenstwa ekspresjonizmu i jego osiggniecia. Postepowanie odmienne oznacza
uznanie kierunku za eksponat muzealny”’. Architektura bowiem, jako narzedzie projekcji problematyki
ogdlnokulturowej, samorzutnie odpowiada za okreslony przekaz spoteczny. Analiza tego, co wykracza
poza czysto subiektywne upodobania artysty i projektanta, jest podyktowana przede wszystkim potrzeba
poszerzenia obecnego stanu wiedzy. Z tej miedzy innymi inspiracji wyrosto to opracowanie.

& Zob.: E.D. Niezabitowska, Metody i techniki badawcze w architekturze, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gliwice 2014, s. 152.
" ). Willett, Ekspresjonizm, przet. M. Kluk, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1976, s. 277.
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ZAKRES TERYTORIALNY | CZASOWY

Sprecyzowanie zakresu terytorialnego dla niniejszego opracowania, a co za tym idzie, zawezenie granic
poszukiwan badawczych do obszaru Niemiec i Austrii, wynika ze specyfiki rdzennego ekspresjonizmu
z poczatku ubiegtego wieku. Jednakowoz kazdy z omawianych tu obiektéw jest rozwazany w odniesieniu
do czasu, w ktorym powstawat, i wedtug tego kryterium wigczany w krag architektury niemieckiej lub
austriackiej. Obecnie niektore z obiektéw znajdujg sie poza administracyjnie pierwotnym terytorium,
co wynika ze zmieniajacych sie granic panstw na przestrzeni burzliwych dziejow XX-wiecznej Europy.
W tym sensie nie ma réwniez znaczenia pochodzenie projektantow budynkow i budowli pozostajacych
w tematycznym centrum niniejszej pracy. Dzisiejsze procesy globalizacyjne, skuteczny przeptyw informadji
i wzgledna swoboda przemieszczania sie ludzi przesadzajg o tym, ze zasadna wydaje sie analiza architek-
tury w aspekcie jej geograficznego umiejscowienia, a nie narodowosci autoréw.

Fenomen nurtu polega na tym, ze jak zaden inny, jest on zwigzany z konkretnym terytorium, co sitg rzeczy
skutkuje rozluznieniem jego stylistycznej spojnosci. Kurt Pinthus twierdzit wrecz, ze ,nie jest ani pozadane,
ani mozliwe wysuniecie ogdlnej, niewieloznacznej definicji ekspresjonizmu”®. Mozna wiec zaryzykowac
stwierdzenie, ze warunkiem sine qua non przynalezno$ci do omawianej tendendji byty zardwno konotacje
stylistyczne, jak i terytorialne. Tym bardziej, ze okreslajgca ten kierunek typologia zrodzita sie post factum
i w zwigzku z tym mozliwe byty rozmaite nadinterpretacje.

Wypada jednak zaznaczy¢, ze pierwotny ekspresjonizm nie wigze sie w petni z uwarunkowaniami jezyko-
wymi. O ile bowiem jego obecnos¢ na terenach Niemiec i Austrii mozna uzasadnic¢ jezykowa spdjnoscia,
to jednak nurt ten nie objat swym zasiegiem Szwajcarii, nawet w kantonach niemieckojezycznych. Wpty-
wowe srodowisko artystyczne Zurychu utozsamiano poczatkowo z dadaizmem, mimo ze niektore
rozwigzania tworcze jego przedstawicieli mozna kojarzy¢ pod wzgledem wizualnym z ekspresjonizmem.
Wynika to jednak z pluralistycznego charakteru samego dadaizmu, o ktorym tatwiej mowic jako o fakcie
kulturowym eidetycznie zorientowanym na zakwestionowanie istoty sztuki jako takiej, niz jako o kierunku
stylistycznie sprecyzowanym. Takze wspotczesnie w Szwajcarii widoczna jest w sferze samej architek-
tury odmiennos¢, ktéra przede wszystkim zdaje sie opiera¢ na minimalizmie, wynikajacym z ogdlnego
przywigzania szwajcarskich twoércow do wzorcow platonskich.

Przyjecie obszaru geograficznego za kryterium artystyczno-estetycznej kwalifikacji nie wynika z uwarunko-
wan etnicznych. Wielonarodowos$¢ i réznorodnos¢ kulturowa Imperium Habsburgow, ktéra przeniosta sie
na podzniejszg otwartos¢ swiatopogladowa stolicy Austrii, jest dowodem, ze probleméw estetycznej iden-
tyfikacji nurtu nie mozna sprowadzi¢ do wymiaru narodowego. Idea spoteczenstwa doskonatego, odwotu-
jaca sie do tradydji facinskich i oparta na chrzescijanskich wzorcach, objeta swym zasiegiem takze aspiracje
uniwersalne, ktore z natury rzeczy wymuszaty tworczy postep, nawet gdy panstwo chylito sie ku upadkowi.
Zygmunt Bauman poetycko ujat to stowami: ,Na poczatku stulecia byt Wieden miastem nowych

& K. Pinthus, Wspomnienia o poczqtkach ekspresjonizmu, [w:] Ekspresjonizm w teatrze europejskim, przet. A. Choifiska, K. Choinski, E. Radziwittowa,
wybor tekstow do wyd. pol. L. Sokdt, Pafstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 5.
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i porywajacych perspektyw nowoczesnego zycia — zycia o tresciach bogatych i fascynujacych jak nigdy
dotad. [...] »Zrdb cos — nie stdj w miejscul« — ten nakaz nadzwyczaj silnie przemawiat do ludzkich uszu".
Manfredo Tafuri twierdzi, ze to wtasnie w Wiedniu architektura ekspresjonizmu wchtoneta niejednoznaczna
Zywotnos¢ sprzecznosci, ktére opieraty sie miedzy innymi na tym, ze nowoczesnos¢ mogta oddziatywac
na umysty poprzez promocje techniki®. Te paradoksalne koincydencje modernizmu i ekspresjonizmu beda
zreszta zauwazalne w dalszej czesci opracowania.

Wieden utrzymat taki wizerunek postepowej metropolii pomimo przemian systemowo-spotecznych
w pierwszych dekadach XX wieku. Rowniez dzisiaj jest silnym osrodkiem kulturotworczym, o czym moze
swiadczy¢ stanowisko Hansa Holleina, jednego z czotowych przedstawicieli austriackiej ,necawangardy”.
Wedtug niego Wieden nalezy w skali $wiata do grupy tych pieciu miast, z ktorych wzywano do wdroze-
nia radykalnych koncepdji z pogranicza fantastyki i utopijnych wizji przysztosci'. Owo nowatorstwo, jakie
ujawnito sie w latach 60. minionego stulecia, przesadzito o intelektualnej otwartosci i, co za tym idzie,
o roznorodnosci dzisiejszej austriackiej architektury.

Analizujac te sytuacje, mozna oprzec sie na autorytecie Ottona Kapfingera. Ten uznany badacz architek-
tury austriackiej twierdzi, ze na obraz wspodtczesnosci sktada sie zintensyfikowane spektrum Swiatopo-
gladowe, ktére okreslajg trzy rézne szkoty: Wieden, Graz i Innsbruck®. O ile stolica Tyrolu pod wzgledem
architektonicznym charakteryzuje sie znacznym pokrewienstwem z minimalizmem szwajcarskim, wiec nie
jest interesujgca pod wzgledem rozwoju nurtu ekspresjonistycznego, o tyle nie sposdb pomija¢ drugie-
go sposrad tych preznie dziatajagcych osrodkow. Friedrich Achleitner stwierdzit na przyktad o srodowisku
w Grazu, ze wiasnie ono reagowato gwattowniej wobec miedzynarodowych tendencji, a przy tym mniej
krytycznie w poréwnaniu z awangarda wiedenska®™. Mozna wrecz méwi¢ o niejakiej rywalizacji pomiedzy
oboma o$rodkami. Pomimo znacznych naktadow finansowych, ktérych beneficientem z natury rzeczy jest
stolica kraju, afiliacjg regionu Styrii legitymujg sie architekci, uznani takze poza granicami Austrii, tacy jak
Gunther Domenig, Klaus Kada czy zespot Karli Kowalski i Michaela Szyszkowitza. Swoistym znakiem towa-
rowym identyfikujacym znaczna cze$¢ dokonan tego srodowiska byta Grazer Schule (Szkota Grazka), ktora
jednak — wbrew nazwie — nigdy nie uksztattowata konkretnego programu uniwersyteckiego™. Zidentyfiko-
wata ona natomiast bardzo zindywidualizowana i wspdtczesna plastyczng wymowe, ktdra, co do zasady,
nie podejmowata dialogu z tradydja.

Uwydatnienie roli, jaka odegraty dwa wymienione miasta, nie umniejsza roli innych austriackich os$rod-
kow architektonicznych, takich jak Salzburg, Linz czy Innsbruck. Jednak w kontekscie samego wskrzeszenia
idei ekspresjonistycznej wptyw Wiednia i Grazu wydaje sie na tyle znaczacy, ze wolno go uznac za

9 Z. Bauman, Pamiec jako wyzwanie, [w:] idem, Miedzy chwilq a pieknem. O sztuce w rozpedzonym swiecie, przet. A. Zeidler Janiszewska, Officyna, £ddz 2010, s. 89.

19 M. Tafuri, Architecture and utopia..., op. cit., pp. 109-110.

" H. Hollein, Sensing the future: the architect as seismograph, [in:] Essays on architecture, ed. S. de Vallée, Papadakis Publisher, London 2007, p. 11.

2 Otto Kapfinger und Gabriele Kaiser im Gesprach, [in:] O. Kapfinger, Kommende Architektur, Architekturzentrum Wien — Springer, Wien 2003, p. 7.

B F, Achleitner, Mit und gegen Hauberrisser? — Einige Behauptungen zu Grazer Schule, [in:] Architektur aus Graz, ed. E. Giselbrecht, Kunstlerhaus Graz,
Graz 1981, p. 6.

" G. Feuerstein, Visions and realities. The Austrian scene in the 1960s and 1970s, [in:] Beyond art: a third culture. A comparative study in cultures. Art and
science in 20th century Austria and Hungary, ed. P Weibel, Springer, Wien 2005, p. 576.
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w petni poréwnywalny z oddziatywaniem czotowych osrodkow niemieckich, a nawet je przewyzszajacy.
Tym samym pomimo roznicy terytorialnej krajow, do ktérych administracyjnie przynalezg, mozna moéwic
w kontekscie omawianych zagadnien o wzglednej rownowadze znaczeniowej pomiedzy wskazanymi tu
osrodkami zlokalizowanymi w Niemczech i w Austrii.

Innym istotnym aspektem terytorialnym sa uwarunkowane historycznie réznice artystyczno-kulturowe
pomiedzy pétnocna a potudniowg czescig Niemiec. Rysujaca sie w ten sposéb umowna granica moze
by¢ tez potraktowana jako rozdziat wptywow niderlandzkich i wioskich, co szczegdlnie znamionuje dawne
czasy wzglednej izolagji narodow europejskich. Rezultatem sygnalizowanych tutaj roznic jest swoisty tuk
narracyjny, ktory wprawdzie niechronologicznie, lecz geograficznie, pozwala zwizualizowac te problematyke.

Tak przeprowadzony podziat nakazuje uwypukli¢, w kontekscie obszaréw potudniowych, role Monachium
jako miejsca narodzin malarstwa ekspresjonistycznego. Dla samej za$ architektury szczegolnym miastem
wydaje sie Stuttgart, gdzie pierwsze szlify zdobywali tworcy Szkoty Grazkiej. Na wyjatkowa uwage zastu-
guje tutaj dziatalnos¢ projektowa Guntera Behnischa, ktdrej pokiosiem jest przede wszystkim budynek
Instytutu Hysolar. llustracje przedstawiajgce dynamiczny ukfad jego dachu mozna obejrze¢ w wydawa-
nych na catym swiecie monografiach wspotczesnej architektury.

Na przeciwnym biegunie znajduja sie natomiast dwa najwazniejsze osrodki — Hamburg i Berlin. Pierwszy,
7 ikonicznym Chilehaus autorstwa Fritza Hogera oraz wieloma projektami Fritza Schumachera, stanowi
zapis rozwoju omawianej konwengji nie tylko poprzez realizacje historyczne, ale takze najnowsze, nawia-
zujace do ekspresjonistycznego dziedzictwa. Drugi zas osrodek zdotat wykreowac odrebng tendencje
definiujgca neoekspresjonizm — Szkote Berlinska. Wczesne projekty pionieréw nurtu ustanowity potencjat,
ktory w okresie powojennym stat sie podstawg ponownego rozkwitu tej mysli estetycznej w Charlottenburgu,
a zatem w zachodniej czesci rozgraniczonego murem miasta. Abstrahujgc od tak nakreslonego, biegunowo
zorientowanego podziatu wplywdw, zauwazenia wymaga takze znaczacy udziat kraju zwigzkowego —
Nadrenii Pothocnej-Westfalii. Na tych terenach znajdujg sie liczne realizacje Gottfrieda Bobhma — przyktady
architektury sakralnej wpisujace sie jednoznacznie w ramy neoekspresjonizmu.

Niezaleznie od aspektow terytorialnych niniejsze opracowanie z natury rzeczy narzuca przyjecie rowniez
pewnych ram czasowych dla badan nad ewolucjg koncepdji ekspresjonistycznej w niemieckiej i austriac-
kiej architekturze wspotczesnej. Najprostsze jest pod tym wzgledem sprecyzowanie koncowego punk-
tu, do ktérego prowadzg podporzadkowane tematowi analizy — czasy najnowsze, ktére z dzisiejszego
punktu widzenia niejako wienczg rozwdj architektury wspotczesnej. Wskazanie momentu poczatkowego
wymaga natomiast wyjasnienia. Zastrzegajac, ze monografia ta w zadnym wypadku nie stanowi opracowa-
nia traktujgcego o historii stylu ekspresjonistycznego, nalezy stwierdzi¢, ze oznaczenie pierwotnej daty
zainicjowania omawianych proceséw w architekturze ma charakter umowny, gdyz ekspresja jako taka
jest immanentng cecha tej dyscypliny tworczej. Niniejsza praca, mieszczac sie w dziedzinie teorii architek-
tury, opisuje szerzej rozumiane procesy, ktérych wstepna faza jest rozpoznawalna juz w epoce baroku,
a nawet wczesniej, w sredniowieczu. Potrzeba utrzymania dyskursu w konkrecie zagadnienia narzuca
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Jjednak ograniczenie rozwazan do architektury wspodtczesnej, przez ktorg nalezy rozumiec wszystkie nurty,
jakie dotychczas wyksztatcity sie po secesji, manifestujacej wyjscie z XIX-wiecznej doktryny historyzmu.

Zasadniczo, inicjalne zaprezentowanie postaw ekspresjonistycznych na gruncie sztuk pieknych nastgpito
pod koniec pierwszej dekady XX wieku. Poczatek nurtu ekspresjonistycznego w architekturze identyfi-
kuje jednak pojawienie sie w kolejnym dziesiecioleciu stylu mistyczno-fantastycznego. Za przetomowe
pod tym wzgledem uchodzg realizacje Hansa Poelziga, a wsrodd nich zapora z 1914 roku w niemieckim
Klingenbergu. Obiekty te jednak poprzedzita budowa w roku 1913 wroctawskiej Hali Stulecia wedtug
projektu Maxa Berga, a takze realizacje kilku wcze$nigjszych projektow samego Poelziga, takie jak wieza
wodna w Poznaniu, fabryka w Luboniu czy dom handlowy we Wroctawiu, ktére nosity juz pewne znamiona
ekspresjonizmu. Chociaz uwypuklenie ich roli i uznanie tego konkretnego momentu dziejowego za
formalnie poczatkowy punkt dociekan jest konieczne, bytoby dziataniem powierzchownym ograniczenie
zainteresowan do ekspresjonizmu skatalogowanego w antykwarycznym rozumieniu.

STAN BADAN

Swiatowa literatura wykazywata dotychczas zainteresowanie zaréwno tematyka ekspresjonizmu jako mi-
nionego stylu uwidaczniajgcego sie w wielu sferach kultury, jak i zagadnieniami ekspresji rozumianej jako
nieokreslone w czasie zjawisko, specyficzne dla wielu dziedzin twérczych, wsrdd nich takze dla architektury.
Widoczne jest jednak odrebne traktowanie tych dwaoch kwestii, co rzutuje na niezadowalajgcy stan badan
nad przedmiotowym zagadnieniem w obrebie architektury wspétczesnej, a w szczegdlnosci w najnowszej.

Wazng pozycje na tle catego zbioru literatury przedmiotu stanowi ksigzka The evolution of 20th century
architecture autorstwa Kennetha Framptona, brytyjskiego architekta, laureata prestizowego niemieckiego
wyréznienia w dziedzinie teorii — nagrody im. Ericha Schellinga. Szczegdinie w rozdziale European
Expressionism: form the Crystal Chain to Coop Himmelblau, 1907-1998 autor jednoznacznie podkresla
ciagtosc stylu ekspresjonistycznego od poczatkéw ruchu nowoczesnego do dzis.

Niniejsza monografia naturalnie musiata uwzgledni¢ obserwacje i wnioski niemieckich badaczy i kryty-
kow architektury. Wiele punktow zbieznych w kontekscie uksztattowania wspodtczesnosci pod szczegdlnym
wptywem ekspresjonizmu mozna odnalez¢ w licznych pracach przywotanego juz tutaj Pehnta. Sg wsréd
nich opracowania przekrojowe, pomagajgce wstepnie okresdli¢ problemy badawcze, ale takze zbiory
tekstow zrodtowych, takie jak Die Erfindung der Geschichte. Aufsctze und Gespriche zur Architektur
unseres Jahrhunderts oraz Das Ende der Zuversicht. Architektur in diesem Jahrhundert. Ideen — Bauten
— Dokumente. Cennych informacji dostarcza takze lektura pojedynczych esejow Pehnta, publikowanych
w opracowaniach zbiorowych poswieconych architekturze. Wéréd nich na szczegolng uwage zastuguje
tekst tego autora Expressionistische Architektur damals und heute. Vom »groBen Allgemeingefiihl«
zur kleinen Sensation opublikowany w zbiorze Bau einer neuen Welt. Architektonische Visionen des
Expressionismus pod redakcjg Rainera Stamma. Innym badaczem, ktérego znaczenie w tym wzgle-
dzie jest oczywiste, jest Manfred Sack, jeden z najwybitnigjszych niemieckich krytykow architektury.
Nie mozna rowniez pominac¢ roli Heinricha Klotza, ktory w ujeciu ogdlnokulturowym wprowadzit pojecie
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Zweite Moderne. Zawezenia do poje¢ architektury i wyjasnienia tego zjawiska Klotz dokonat w ksigzce
Architektur der Zweiten Moderne. Ein Essay zur Ankiindigung des Neuen. Pomimo bardzo szerokiego
ujecia, dalece wykraczajacego poza ramy przedmiotowe niniejszej pracy, nie mozna w tym migjscu
poming¢ jego monografii Moderne und postmoderne. Architektur der Gegenwart. 1960-1980. Ze szcze-
gdlng starannoscia opisujac przyktady postepowej tworczosci tego okresu, autor ujawnit wiele informadji,
ktore rzucity nowe Swiatto na analizowane problemy.

Szerokiego spojrzenia na kwestie rozwoju mysli austriackiej, takze w kontekscie potudniowoniemieckim,
dostarcza Eeva-Liisa Pelkonen w monografii “Achtung Architektur!" Image and phantasm in contemporary
Austrian architecture. Autorka wyjatkowo dogtebnie analizuje kluczowe zamierzenia budowlane, odno-
szac sie do zjawisk kulturowych, ktdre miaty na nie wptyw. Zaawansowanych studiow nad dokonaniami
austriackiego Srodowiska artystycznego, w tym rowniez architektonicznego, podjat sie z kolei Peter Weibel
w rozprawie pt. Beyond art: a third culture. A comparative study in cultures art and science in 20th century
Austria and Hungary. Istotne wydaje sie zwrocenie uwagi na tuk narracyjny, jaki autor zarysowat zaczy-
najac od akcjonizmu, poprzez dekonstruktywizm i utopie technologiczna, az po dynamiczna architekture
wiedenska, wskazujac na ciggtos¢ kulturowa miedzy tymi zjawiskami. Istotne miejsce wérdd wymienionych
zajmuje tez praca A century of Austrian Design: 1900-2005 autorstwa Tulgi Beyerle i Karin Hirschberger.
Wyrodznia jg katalogowy uktad, ktory w przeciwienstwie do wydawnictwa Weibela nie naswietla powigzan
merytorycznych pomiedzy dokonaniami poszczegodlnych twércow, stanowi jednak interesujgce zestawienie
przegladowe i wartosciowy materiat analityczno-porownawczy.

Takze Rudolf Arnheim, uznany na $wiecie teoretyk sztuki i architektury pochodzacy z Berlina, poswiecit
ekspresji znaczng czes¢ swojego dzieta The Dynamics of Architectural Form (Dynamika formy archi-
tektonicznej — wyd. pol. 2016, Officyna). W ostatnim rozdziale przeprowadzit analize ekspresji na polu
architektury. Podobnie temat podjat Gunnar Birkerts w pracy Process and expression in architectural form.
Charakterystyczne w tym wypadku jest zaakcentowanie znaczenia niemieckiego Zeitgeist.

W Polsce nowatorskie badania nad architektoniczng ekspresjg w kontekscie kontynuacji omawianego
ruchu estetycznego podjat Tomasz Koztowski na tamach ksiazki Tendencje ekspresjonistyczne
w architekturze wspotczesnej. Autor skupit sie na architekturze najnowszej, co stanowi wyjatek na tle lite-
ratury przedmiotu, skoncentrowanej dotad gtdwnie na ekspresjonizmie uprawomocnionym historycznie.
Niezwykle istotne w $wietle tej monografii wydaje sie usankcjonowanie polskiej terminologii, w szczegdlnosci
wprowadzenie do naukowego dyskursu pojecia nowy ekspresjonizm w odniesieniu do architektury.
Monografia Koztowskiego umozliwita pogtebienie badan dotyczacych wspdtczesnego nurtu i kontynuowa-
nie dociekan w aspektowo zawezanych polach tematycznych. Wsrdd krajowych publikacji na szczegoding
uwage zastuguje réwniez opracowanie Rozwdj wspdtczesnej mysli architektonicznej Stanistawa Latoura
i Adama Szymskiego. Pomimo ze ksigzka nie jest poswiecona jedynie zagadnieniu ekspresji, wielokrotnie
odnosi sie do problematyki kontynuacji ruchu ekspresjonistycznego, takze w kontekscie brutalizmu, co
okazato sie bardzo inspirujgce dla naukowych dociekan nt. rozwoju ekspresjonizmu. Omawiane zjawiska
estetyczne zainteresowaty rowniez Jadwige Stawinska, ktéra w monograficznym studium Ekspresja sit
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W nowoczesnej architekturze skoncentrowata sie zwtaszcza na smiatych wspdtczesnych konstrukcjach
budowlanych, wywodzac ich geneze z pierwotnego ekspresjonizmu.

Operowanie pojeciem ekspresji w odniesieniu do kultury krajow niemieckojezycznych nie moze sie obyc
bez rozpoznania zagadnien zwigzanych z ruchem ekspresjonistycznym w Niemczech i Austrii na poczatku
XX wieku. Niezbednej wiedzy na temat tego rdzennego nurtu dostarczyty autorowi Zrodtowe teksty
pionieréw ekspresjonizmu oraz przekrojowe opracowania z zakresu historii wspotczesnosci, co pozwolito
okresli¢ rdzen teoretyczny i sprecyzowac kierunki dalszych poszukiwan w dzisiejszej architekturze. Szcze-
golnie godna uwagi pod tym wzgledem jest praca zbiorowa napisana pod kierownictwem Lionela Richarda
Encycopédie de [Expressionnisme (Encyklopedia ekspresjonizmu — wyd. pol. 1996, WAIF). Jej obszerna
zawarto$¢ zaskakuje czytelnika, ktory wnioskujac z tytutu mogtby sie spodziewac lapidarnego ujecia
podstawowych poje¢ zwigzanych z nurtem. W rzeczywistosci jest to monografia dogtebna, wieloaspektowo
analityczna. Autorzy wielokrotnie uwydatniajg swoisto$¢ niemieckiego ujecia.

Problematyke zwigzang z mysla ekspresjonistyczna podjat tez przywotany wczesniej Willett w przeto-
zonym na jezyk polski tekscie pt. Niemiecka mieszanka, stanowigcym rozdziat monografii Expressionism
(Ekspresjonizm — wyd. pol. 1976, WAIF). Praca ta charakteryzuje sie nadzwyczaj syntetycznym ujeciem
problematyki z pogranicza réznych dyscyplin tworczych. W Swiatowej literaturze specjalistycznej jest tez
nad wyraz czesto cytowane inne anglojezyczne opracowanie — Timothy'ego Bensona — pt. Expressionist
utopias: paradise, metropolis, architectural fantasy. Ksigzka
Jjest opatrzona apendyksem zawierajacym zrodtowe teksty
autorstwa pionieréw niemieckiego ekspresjonizmu i jego 7 , ‘ o
gtownych teoretykow. Takze dostep do historycznych Vorringera erych nawaznieiza dia oowojy e M y
publikacji wielkich humanistéw poruszajacych sie w obrebie ‘ R
architektury, takich jak Wilhelm Worringer, czy tez prakty- ‘ Cn o

kéw jak Fritz Schumacher, umozliwit zapoznanie sie z ich rawa Formproblere der Goti. R nurmacher odwole sie
pogladami*. Warto przy tym zauwazy¢, ze charakteryzu- e ‘
jace sie czesto archaicznym jezykiem oryginalne teksty e pooodon BT
oddaja takze ducha epoki, w ktérej powstawaty. okl pt. Grunlagen der Baukunst Studien zum Berufdes A

Inne teksty, szczegdlnie cenne pod wzgledem analizy rzeczywistych zatozen autorskich, zostaty zebrane
i opublikowane pod redakcjg Ulricha Conradsa, autora uznawanego za jednego z najwazniejszych
niemieckich krytykdw architektury. Zbior zatytutowany Programme und Manifeste zur Architektur
des 20. Jahrhunderts zawiera gtownie teksty austriackich i niemieckich architektéw. Innym tego rodzaju
opracowaniem jest brytyjska publikacja Essays on architecture wydana pod redakcja Sheili de Vallée.
Wérdd pism znalazty sie w zbiorze miedzy innymi autorskie wystapienia Holleina i innych architektow:
Raimunda Abrahama, Patrika Schumachera oraz Wolfa Dietera Prixa, reprezentujgcego zespot
autorow Coop Himmelblau. Bardzo obszerng antologie tekstéw tej grupy projektowej zawiera zbior
"Get off of my cloud"”, Wolf D. Prix Coop Himmelb(au: Texte 1968-2005 opracowany przez Martine
Kandeler-Fritsch i Thomasa Kramera.
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Zgodnie z zatozeniami tej monografii architektoniczna ekspresja domaga sie zbadania jej genezy, sie
gajace] w gtab szeroko pojetej historii sztuki. Tak rozlegte spektrum wynika ze wspotzaleznosci zjawisk
mieszczacych sie w obszarze kultury zachodniej. Tematyke ekspresji w sztuce, wprawdzie czastkowo,
podejmujag liczne opracowania. Byloby wiec bezcelowe w tym miejscu beztadne ich wymienianie.
Godne uwagi jest jednak, ze wiele z tych intelektualnych sciezek zbiega sie w krajach niemieckojezycz-
nych, a ,$lad anglosaski” przewaznie wytycza diaspora i emigracja ekonomiczna.

Sposrdd najbardziej uznanych teoretykdw pochodzenia © grupy tej naleza ‘
niemiecko-austriackiego* tematyke ekspresji w sztuce 7
podjat miedzy innymi $Swiatowej stawy historyk sztuki o B i ‘
Ermnst Gombrich. W 1970 roku wygtosit przed Royal - 1, Univer pracowanego prze
Society obszerny referat The image and the eye, opubli- -

kowany nastepnie w zbiorze Non — verbal communication opracowanym pod redakcjg Roberta Aubreya
Hinde'a**. Takze wybdr tekstéw Erwina Panofsky'ego pt. Studia z historii sztuki stanowi cenne zrédfo
wiedzy o meandrach sztuki architektonicznej, nie tylko zreszta w kontekscie zagadnien ekspresji. Polski
przektad opatrzony wstepem Jana Biatostockiego i postowiem autora ukazat sie w Polsce w 1971 roku.
W nalezacym do zbioru stynnym eseju Architektura gotycka i scholastyka Panofsky odwotuje sie do
konfrontacji mistycyzmu i nominalizmu, a takze omawia zagadnienia zmystowosci i emocjonalnosci na
kanwie integracji rzezby i architektury dawnej.

Préba oderwania zjawiska ekspresji od dwoch konwendji stylistycznych, ktére nominalnie sie do niej
odwotywaty, bytaby tutaj niecelowa. | tak, nadzwyczaj interesujaca pozycjg w zakresie integracji roznych
dziedzin tworczosci jest ksiazka zatytutowana L'Expressionnisme dans le thédtre européen (Ekspresjonizm
w teatrze europejskim — wyd. pol. 1983, PIW). To zbidr materiatow prezentowanych w 1968 roku podczas
kolokwium zorganizowanego miedzy innymi przez Centrum Studiow Niemieckich Uniwersytetu w Stras-
burgu. W tym interdyscyplinarnym opracowaniu umiejetnie zwrécono uwage na pokrewienstwo z archi-
tekturg sztuk wizualnych, w tym scenografii, skupionych pod wspolnym mianownikiem ekspresjonizmu.

Ekspresjonizmowi abstrakcyjnemu poswiecita z kolei monografie Abstrakter Expressionismus Barbara Hess.
Powszechnie uznany za integralny ruch artystyczny, moze sie wydawac w jej ujeciu stylem szczegdlnie
zwigzanym z kulturg potnocnoamerykanska. Tworczose takich artystéw, jak Hans Hofmann, ktéry uzyskat
wyksztatcenie w monachijskiej akademii, wskazuje jednak na miedzynarodowy charakter nurtu, rozwijaja-
cego sie przy znacznym udziale niemieckich ekspresjonistow pozostajgcych na emigracji.

METODA | CEL BADAWCZY ORAZ DODATKOWE ZRODtA WIEDZY

Zastosowanie interpretacyjnej metody badawczej — zgodnie z typologia metod w ujeciu Elzbiety
Niezabitowskiej”® — pozwolito autorowi na dogtebna analize licznych realizacji architektonicznych. Celem
byto odnalezienie istoty koncepcji ekspresjonistycznej wspdttworzacej obraz wspdtczesnej architektury,

> E.D. Niezabitowska, Metody i techniki badawcze..., op. cit.
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z uwzglednieniem jej genetycznych poczatkdw i wskazaniem stopniowych zmian. Osiggniecie tak zdefiniowa-
nego celu naukowego wymagato zroznicowania technik badawczych, takich jak kwerendy i krytyka pismiennic-
twa, sporzadzanie roboczych opiséw i analiz, przeprowadzanie wizji lokalnych umozliwiajacych przygotowanie
dokumentadji fotograficznej, a takze nawigzanie kontaktu z osobami, ktére miaty unikalng wiedze o obiektach
pozostajacych w centrum zainteresowania autora i zechciaty sie nig podzieli¢. Dokonane na tej podstawie
zestawienia pozwolity rozpoznac i opisa¢ zroznicowanie $ciezek ewoludji mysli ekspresjonistycznej.

Przeprowadzenie petnego przegladu literatury przed- Wspotc cach Hamburga znajduje sie migdzy inny!
miotu wymagato miedzy innymi studiow w archiwach przeszloici odrebe m ez pev .
i bibliotekach. Najbardziej owocne wydaja sie pod tym ‘ S
wzgledem badania wtasne autora w Das Hamburgisches e Oberbaudirektorem (naczelnyr
Architekturarchiv (Hamburskie Archiwum Architektoniczne). <zene zbiory materil6 conych zardwno dziafalnosci t
Instytucja ta gromadzi zarbwno materiaty z zakresu architek- o i
tury i urbanistyki Hamburga, jak i dotyczace projektantow, e

ktérych biografie tacza sie z dziejami miasta*. Efektywne okazaty sie takze pobyty w wiedenskim
Die Osterreichische Friedrich und Lillian Kiesler — Privatstiftung (archiwum Austriackiej Prywatnej Fundagji
Fryderyka i Lilliany Kieslerébw) oraz w monachijskim Stadtische Galerie im Lenbachhaus (archiwum
Miejskiej Galerii Lenbachhaus). Instytucje te, skoncentrowane wprawdzie na sztukach pieknych, udostep-
niajg materiaty, ktérych analiza pozwala osadzi¢ zjawiska bedace centralnym punktem odniesien w tej pracy
w szerszym kontekscie kulturowym, a sama dziatalnos¢ Fredericka Kieslera wydaje sie symbolicznym
pomostem fgczacym sztuke z architektura.

Cennym zrédtem informadji byty rowniez niezwykle obszerne ‘ ‘ ‘ ‘ )
zbiory biblioteczne dwéch monachijskich instytucji: Zentralin- e weeceeocrionen o0 o ly na miejscu dotrze
stituts fiir Kunstgeschichte (Centralny Instytut Historii Sztuki) " 7" o soneier e e e e
oraz Bayerische Staatsbibliothek (Bawarska Biblioteka = dicke, Gerd de B

Panstwowa). W ich zasobach** znajduja sie liczne nieosia- .

galne w Polsce publikacje, czesto zupetnie wspotczesne, wasko specjalistyczne, wspottworzace podstawe

tego opracowania.

Niezwykle motywujace byto dla autora nawigzanie osobistej korespondencji z najwiekszymi autoryte-
tami w dziedzinie badan nad architekturg wspotczesna, jak Kenneth Michael Hays z Harvard University,
Peter Blundell Jones z University of Sheffield i Frank Rolf Werner z Bergische Universitdt Wuppertal,
a takze z samymi tworcami, jak Karla Kowalski. Bardzo pomocne okazaty sie rowniez materiaty dostarczone
bezposrednio przez pracownie projektowe, ktorych realizacje stanowity podstawe analiz na potrzeby
niniejszego opracowania — Coop Himmelblau, Delugan Meissl, RLP Rudiger Lainer, Ortner & Ortner
Baukunst, Behnisch Architekten, Spengler—Wiescholek i wiele innych. Staranne przygotowanie tej publi-
kagji nie bytoby wszak mozliwe bez badan in situ. Bezposredni oglad architektury w Niemczech i Austrii
umozliwit zaréwno rzetelng ocene jej skali, jak i przestrzennego kontekstu, a nierzadko pozwolit zrozu-
mie¢ haptyczny charakter dziet, wymykajacy sie czysto wizualnemu przekazowi.
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